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Dezbaterile continue ale diversilor profesionisti, in ceea ce priveste operatiile de interventie in situri
arheologice, conduc la aprofundarea si implementarea formelor conservartoriste, in detrimentul
propunerilor de muzealizare. Studiul arhitectului Franco Minissi deschide o noud perspectiva asupra
relatiilor dintre discipline, indicand permanenta interactiune a acestora, datorata necesitatii introducerii
masurilor de prezervare. Cultura arhitectonica actuald urmareste bunurile de patrimoniu prin caracterul
de adaptabilitate la procesele transformadrilor urbane si prin mobilitatea functionala. Conversia sau
conservarea functiunii initiale, implica analiza monumentului prin raportarea la contextul fizico-social
al integrarii sale. Muzealizarea poate fi consideratd astazi drept singura disciplind care, incluzand
restaurarea sau conservarea, genereaza un numar minim de interventii de adaptare, fatd de orice noua
utilizare. Un bun a cérui importantd nu mai este atribuitd interesului de prezervare a memoriei
colective, este tratat ca edificiu abandonat. Rolul actual al proiectarii in situri arheologice este acela de
mediere intre specialistii arheologi si conservatori si comunitate. Diferentele dintre tipologiile de
interventie muzeald in cadrul sitului si cele care privesc transformarea arhitecturii ntr-un bun mobil,
vor imprima preexistentelor caracteristicile contextului de apartenentd. Trecerea dintre procese si
continua revitalizare a bunurilor este analizatd de Franco Minissi dintr-o perspectivd multi-criteriala,
pe baza studiilor realizate in situ asupra proiectelor muzeografice ale arhitectului Carlo Scarpa.
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The ongoing debate of various professionals in the intervention on archaeological sites, lead to the
comprehension and the implementation of the conservatory forms, at the expense of the musealization
proposals. The study of architect Franco Minissi offers a new perspective on relations between fields,
indicating their permanent interaction, due to the need to introduce preservation measures. Current
architectural culture aims the heritage property through its adaptability character to urban
transformation processes and to functional mobility. Conversion or conservation of initial functions,
involves analysis of the monument by reference to physical and social context of its integration. The
musealization can be considered today as the only discipline which, including restoration or
conservation, generates a minimum number of adaptation interventions to any new use. A good whose
significance is not attributable to the interest of preserving the collective memory is treated as an
abandoned building. The actual position of design in archaeological sites is to mediate between
archaeologists and conservators experts and community. Differences between museum intervention
typologies in the site and architecture transformation into a movable heritage, trace the context
characteristics, on the preexistences. The passage between processes and the continuous revitalization
of the heritage property is analyzed by Franco Minissi from a multi-criteria perspective based on
studies in situ on the museographic projects of architect Carlo Scarpa.
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Muzeele au devenit locuri frecventate de un public din ce in ce mai orientat catre cunoasterea
patrimoniului. Probleme legate de natura acestor institufii §i a conservarii in general, sunt
dezbatute prin toate mijloacele de comunicare, devenind parte a vietii cotidiene. Dincolo de
activitatile de cercetare stiintifica de tip istorico-critice, intre obiectul ce urmeaza a fi expus si
disciplina muzeografica se interpune o serie de factori de integrare la nivel social. Problema
se referd la modul 1n care artefactul urmeaza sa fie transformat intr-un bun actual si nu doar
intr-unul ce trebuie conservat, conform traditiei acestui domeniu. Diferenta dintre a face un
obiect sa supravietuiasca fizic si a-l face reutilizabil pentru generatiile urmatoare, modifica



unele aspecte ale disciplinei, ce {in de transmiterea ciat mai corectd a informatiei asupra
valorilor culturale ale bunului analizat.

Incepand cu anii ‘50, gratie lui Franco Minissi avem cateva exemple prin care obiectul de
arhitecturd este muzealizat in situ, in urma unor operatii de mentenantd si de protectie.
Acestea ar fi primele metode de interventie asupra monumentului, prin care se poate stabili
incircitura componentei muzeografice, evidentiatd ulterior. Intr-una dintre cartile sale',
arhitectul aminteste, prin modelul lui Carlo Scarpa? raportul strins dintre procesul de
restaurare si cel muzeografic. Aceasta asociere biunivoca face ca, prin proiect, orice operatie
asupra monumentului, sd conduca la interpretarea si aproprierea sa ca spatiu expozitiv.

Muzeografia astazi incearca sa rupa bariera gandirii tradifionale beaux-art-iste, din dorinta de
a pune in valoare si de a conserva elementele, indiferent daca acestea pot deveni incluse, sau
nu, unui edificiu care sa le adaposteasca. Franco Minissi enumera o serie de parametri in
scopul accentudrii acestei viziuni asupra bunului de patrimoniu.

1. Restaurarea si conservarea ca parametri ai muzealizarii

In unele cazuri, in urma unor procese de muzealizare ale monumentului, el Tnsusi devine
muzeu. Prin interventii simple, care nu modificd substantial compozitia sitului, unele cladiri
pot ajunge sd integreze componente, de mare importantd pentru societate si patrimoniu si care
devin ulterior expuse in cadrul aceluiasi context. Un astfel de exemplu este Museo
Archeologico in situ, din Palazzo SS. Annunziata in Sulmona Abruzzo, Italia, format in cadrul
unui domus roman de secol I, decorat in stil pompeian. Prin dispunerea unor pasarele, pe toata
lungimea cladirii antice se pot parcurge diversele ambiente, cu basoreliefuri si mozaicuri,
unice in regiune. Muzeul a fost inchis dupa cutremurul devastator din 2009°.

In unele situatii accentul cade cu precidere asupra elementelor din edificiul istoric. Astfel se
conserva continutul muzeal propriu monumentului, printr-un proces de valorizare in situ. In
acest caz cladirea devine un reper secundar, iar procesele care i se aplica sunt doar o forma de
protectie a colectiei. Un exemplu este palatul A/-Saad Bassili Pasha, din Alexandria, Egipt,
care gizduieste Muzeul National al orasului*. Cu toate cid edificiul, realizat in 1926 de
arhitecti si ingineri europeni, este un exemplu important de reproducere a unei vile italiene
renascentiste, dupa transformarea sa in 2003 in muzeu, sfera actiunilor de protectie se
transferd colectiilor. O sumd de obiecte proprii vietii greco-romane, statuete, coloane, dar si
numeroase exemple ale lumii faraonice egiptene, completeazd imaginea unei societati
dinamice de la Heraklion la Abugir. Reprezentdrile ritualurilor copte din zona Sinai rdman
cele mai importante elemente, regasindu-se in frescele care apartin astazi cladirii. Procesul de
conservare le include, facand din aceste ,,adaosuri” de epoca recenta, subiectul noilor operatii
interventioniste.

Uneori monumentul este inserat unui context valoros in sine, bogat in elemente muzeografice,
precum se regaseste in orasele istorice Roma sau Pompei. Franco Minissi numeste acest tip de
interventie ,,conservarea si corelarea contextului urban-istoric ca fapt de naturd muzeald™>. Se
pot formula doud variante ale acestei evaluari, una pornind de la valoarea culturala a sitului,
fapt care a condus la conservari punctuale si la realizarea unor trasee generatoare vizitabile,
cea de-a doua, in urma unor interventii contemporane de valorificare, prin care contextul
urban rdmane subiectul politicilor patrimoniale.



Ariile arheologice raman locurile care necesitad cele mai acurate operatii de conservare i
protectie, datoritd proceselor inerente de degradare, cauzate de mediul extern si de pastrarea
elementelor arhitectonice sau de detaliu, impunand astfel o mentenantd suplimentari. In
general toate interventiile in aceste zone si pe monumentele arheologice® au o finalitate
muzeograficd. Fie ca sunt incluse In edificii noi, sau doar acoperite, ori devin parcuri
arheologice deschise, acestea au o incarcatura istorica si culturald care poate inlocui diversele
metode ,,inchise” ale pedagogiei. Conservarea bunurilor culturale are deci rolul de a utiliza si
transmite mesajul acestora prin mijloace idonee, apropiate nivelurilor de interes comun.
Siturile arheologice prezintd o eterogenitate exhaustiva, de la raimasitele unui element parietal
sau cateva urme, la ansambluri monumentale bogate artistic, fiecare implicand o actiune
conservativa proprie. Dupa cum operele care apartin patrimoniului mobil, precum: fresce,
mozaicuri, sau alte elemente ale artelor decorative, sunt transferate intr-un muzeu si
prezervate pe toatd durata existentei lor, in acelasi fel, exemplele de naturd inamovibila,
raman pe situri, pand la acea conditie fizica, in care bunul respectiv nu mai poate fi spoliat,
intrucat toate celelalte adaosuri au fost deja extrase.

In acest sens, poate fi prezentat exemplul fortificatiilor grecesti de la Gela, unde s-a proiectat
in anii ’50 de arhitectul Luigi Pasquarelli un muzeu arheologic. Un volum paralelipipedic,
simplu, cu baza vitrata, adiposteste colectii insemnate, precum Navarra si Nocera’, cu obiecte
corintice sau din epoca bronzului. Intreaga expozitic a fost reficuti in 1995, cand din
necesitatea amplificirii muzeului, s-a realizat o redistribuire a tuturor exponatelor®.

Dincolo de problema pierderii unitatii de ansamblu prin descompunerea repetatd a straturilor
vestigiilor, intervine drama degradarii monumentului, acceleratd tocmai din cauza
imposibilitatii acestuia de a se transfera intr-un muzeu. O diferentd esentiald Intre siturile
arheologice si celelalte parti, transportabile, ale preexistentelor, este aceea legata de
intretinere®. In timp ce in al doilea caz, gestionarea in cadrul unui muzeu reprezinti o
activitate de cercetare si investigare bazatd pe metode performante, care sa pund in evidenta
semnificatia si valoarea sa, In prima situatie, si doar atunci cand semnificatia de monument
este clar definitd, se pot curdta ramasitele si elimina stratul superficial ierbos. Siturile
arheologice sunt de cele mai multe ori supuse unei ingrijiri modeste si limitate. Doar in
anumite cazuri, In care valoarea lor este recunoscuta, ajung, in mod fericit, ingradite, urmand,
in caz contrar sa fie din nou ingropate. Este situatia numeroaselor vestigii din Roméania, unde
lipsa unor finantari face ca elemente importante ale trecutului sd raméana abandonate pentru
perioade nedeterminate, in subteran.

In timp ce pentru obiectul gizduit de muzeu se realizeazi o serie intreaga de interventii, care
sa expliciteze modul 1n care acesta a fost gasit, semnificatia sa in ansamblul monumentului,
sau reconstituirea cat mai fideld a contextului caruia i-a aparginut, pentru cladirea din sit ,,nu
se face nimic”!°. De obicei nu se foloseste nici micar in scop didactic si nici nu stimuleaza
cercetarea materiei originare, pentru clarificarea fazelor transformarii sale de-a lungul
timpului. In siturile arheologice de astizi vizitatorul este incapabil si recompuni un
ansamblu, prin puterea imaginatiei, deoarece deseori lipsesc acele caracteristici de-a lungul
traseului oferit, care sa-i trezeasca aceste interese. S-a vazut in multe dintre vestigiile
cunoscute, precum Acropola Atenei, dificultatea vizitatorului in a reconstitui mental
reprezentdrile antichitatii. Procesele actuale de muzealizare tin seama de reconstituire, ca o
modalitate didactica prin care se poate reda coloratura inifiala a ansamblului, fard a distruge
materialul originar. A lucra si a crea o reproducere este apanajul cercetarii $i descoperirii in
situ a unor forme ale arhitecturii si artei care altfel si-ar pierde din puterea de comunicare. In
astfel de cazuri se dovedeste necesar dialogul cu prezentul, recompunerea formei sau
integrarea sa intr-un context cat mai asemanator cu cel istoric.



De cele mai multe ori, in urma activitatii de mentenanta, principalele concluzii care se evoca
tin de structura generald a complexului, de legdtura dintre diversele urme ramase, de
interdependenta fragmentelor murale, fara a se vorbi insa despre interventia muzeografica. De
ce mesajul cultural se propagd doar prin expunerea obiectului de artd si de ce tocmai aceste
elemente, care in fata distrugerii permanente datorate factorilor umani si de mediu sunt lasate
in afara procesului de muzealizare? De putin timp situri de mare valoare precum Pompei,
Agrigento sau Villa Hadriana sunt protejate prin proiecte!!. Aceastd comparatie dintre cele
doud bunuri mobile si inamovibile, aduce cu sine paradigma restaurdrii, in sensul in care
pentru exponatele din muzeu se recurge, in scop didactic, la integrari partiale sau generale de
imagine, in timp ce pentru rimdsitele din situ, specialistii denumesc ca ,,profanare”!? astfel de
actiuni.

Franco Minissi este cel care pentru prima oard formuleaza o serie de principii in cazul
ruinelor, indiferent de natura acestora, prin care li s-ar putea asigura supravietuirea:

., 1) Preexistentele arheologice inamovibile trebuie conservate in situ §i vor fi considerate la
acelagi nivel stiintific si cultural precum cele mobile: se va predispune deci, pentru acestea, o
serie de operatii si de interventii apte sa satisfaca toate exigentele de conservare activa, in
acelagi fel in care muzeul satisface pentru operele care urmeaza sd fie transferate; este vorba
in substantd, asa cum s-a afirmat deja, sa se substituie muzeului inteles ca loc, muzeul
concept: in care nu ruina merge cdtre muzeu, ci invers”'>. Pentru prima datd se comunici
importanta tuturor bunurilor, fara a se diferentia natura lor sau modul 1n care mesajul acestora
ar trebui integrat bagajului lor fizic si formal. Prin aceasta noud perspectiva, situl arheologic
devine un loc deschis, capabil sa se confrunte cu noul, cu arhitectura contemporana, fard a-si
pierde autenticitatea. A salva o constructie sau un ansamblu si a o reda prin actiuni simple
publicului, a generat un precedent. Arhitectul Franco Minissi a gestionat astfel de interventii,
confruntandu-se, in cazul complexului Piazza Armerina’®, cu o villa romand, a carei bogatie
morfologica consta intr-o serie de mozaicuri ramase inca in situ. Proiectul sau nu a reprezentat
doar o forma contemporana de protectie, ci o prima actiune de muzealizare a ansamblului.

,,2) Restaurarile protectioniste ale ramasitelor arheologice inamovibile, in toate acele cazuri
in care rezulta din punct de vedere stiintific corect si admisibil, vor incerca sa sugereze, daca
nu chiar sa integreze partial imaginea originara, pornind de la preexistentele
irecognoscibile”’’. Dupa multele sale interventii, incepand cu anii 60, Piero Gazzola este
primul care si-a aritat nemultumirea in fata limitelor aduse de Carta de la Atena, restauririi .
Aceastd stiintd va opera din acel moment dupd principii noi, care t{in seama de necesitatile
punctuale ale monumentului. Un anti-exemplu in acest sens este interventia realizatd la
Domul din Crema, a arhitectului Amos Edallo!”. Dupa descoperirea ruinelor arheologice sub
cladirea Domului si a urmelor lasate de luptele lui Barbarossa, acesta decide sd faca un
muzeu'®, o entitate care si centralizeze si si documenteze toate interventiile locale si in
teritoriu. La fundatia cladirii actuale s-au gasit urmele unui turn ce data din perioada pre-
romanicd si o serie de fresce, sub straturile fatadei de epocd baroca. Arhitectul decide sa
inlocuiascd vechea reprezentare a Domului cu aceastd noud imagine, inlaturand toate semnele
perioadelor post-romanice, fara a obtine din pacate un rezultat unitar in compozitia elevatiei.
Biserica fusese complet refacutd in perioada barocd si cele mai multe dintre elementele
morfologice apartineau acestui moment. Intelegerea gresiti a procesului de restaurare si
interpretarea istoriografiei, sunt cateva dintre motivele pentru care proiectul a esuat. Astfel in
operatii asupra unor vestigii, se porneste astazi, de la partea lor cea mai vatdmata, degradata,
care altfel se va pierde pentru totdeauna. Acelasi arhitect Piero Gazzola, reconstruieste podul



de la Castelvecchio din Verona, ca pe un simbol al unei arhitecturi pierdute, cu o valoare de
rememorare puternicd in randul societatii. Monumetalitatea edificiului lui Cangrande della
Scala este redatd dupd aproape doud secole. Gazzola recunoaste valoarea imateriald a
monumentului §i noua idee de oras dator sa-si apere bunurile, chiar daca un astfel de act ar
echivala cu procesul reconstituirii sale!. Astfel, pentru prima datd, podul este inscris in
Patrimoniul Mondial, nu pentru calitatile sale istorico-artistice, de altfel pierdute, ci pentru
valorile simbolice unanim recunoscute.

,,3) Lucrarile de protectie in siturile arheologice vor contribui in cea mai mare masurd, la
reevocarea cdtre vizitatori a imaginii §i a semnificatiei preexistentei, evitand solutiile formale
sau arbitrare, fanteziste sau defetiste (exemplul invelitorilor din materiale sarace, care ajung
in timp, elemente definitive). [...] In ceea ce priveste inventia arhitectonicd, rezultatul trebuie
sa fie clar corelat cu caracteristicile formale ale preexistentei, fara a se neglija incidenta
interventiei sub raport ambiental, crednd §i consoliddnd in timp complexul arheologic si
contextul in care acesta este inserat”?°. Totodatd, in cazul situatiilor protectioniste se poate
cita exemplul fortificatiei de la Gela, unde o parte din zidaria de la Capo Soprano este
acoperitad cu o structura tensionatd, realizatd din cabluri §i panze, experimentata anterior la
Millennium Dome din Londra, la Pontiac Silver-dome, la aeroportul din Denver si la Mecca.
In acest caz se foloseste o suprafatd de acoperire modulata, din fibra de sticla, cu teflon la
partea superioari, sustinuti de profile tubulare din corten, de 40 cm, rezistente la coroziune?'.
Structura se mentine si reprezintd o solutie inovativa datoritd efectului de tensionare
determinat la nivelul elementelor longitudinale si calculat pentru a rezista "flutter-ului" din
actiunea vantului.

,,4) Proiectarea interventiilor de protejare a ansamblurilor arheologice va fi strict corelata
cu proiectarea operatiilor de restaurare, avand in vedere cad aceastd reprezintd o primd fazd,
in supravietuirea fizicd a acestora”?. In urma realizarii proiectelor lui Alessandro Barsanti,
nascut in 1858 la Alexandria, Egipt, pentru profesionistii italieni acest tip de gandire s-a
dovedit valabil. Arhitectul s-a ocupat de restaurarea, salvarea si muzealizarea primelor edificii
antice din centrul istoric al Cairo-ului?*. Ulterior a fost fondat, prin acelasi efort
multidisciplinar, Centrul [talo-Egiziano per il Restauro e [’Archeologia, in colaborare cu
Supreme Council of Antiquities, prin care sub forma unui santier-scoald se formeaza
profesionisti In domeniul restaurarii de monumente, multe dintre ele aflate pe principalele
circuite turistice. Se opereaza pe o suprafatd de circa 7.500 mp, pe o zond in proximitatea
Citadelei. Unele dintre principiile aplicate In aceste interventii sunt: recunoasterea operatiilor,
compatibilitatea materialelor utilizate, reversibilitatea, toate pe fundalul minimei interventii in
planul conservativ.

,»J) Corelarii stranse dintre restaurare si protectie ii urmeaza o serie de interventii relative,
ce tin de campul de activitate al arhitectului, un arhitect care, pregatit in acest domeniu, va fi
capabil, cu acea umilinta care in astfel de cazuri este sinonima cunoasterii critice, sa utilizeze
creativitatea sa pentru a exalta, prin interventia sa, importanta ruinelor.”** Multi arhitecti au
incercat in ultimele doud secole sd opereze asupra siturilor, dar putini au reusit ca prin noul
edificiu propus sa pastreze nealteratd incarcatura istoricd. Unul dintre exemple este refacerea
si muzealizarea Punta della Dogana®’, din Venetia, prin proiectul lui Tadao Ando. In anul
2005 Frangois Pinault preia conducerea palatului Grassi®®, urmand ca toate depozitele din
zona, abandonate de multe decenii sd treacd In organizarea primdriei si al Musei Civici
Veneziani. Timp de doi ani cladirea vamei este restauratd, urmand sa gazduiasca centrul de
arte, asa cum fusese conceput in 1600. Proiectul este inmanat lui Tadao Ando, care in 2007
termind lucrarile la muzeu §i anexeaza teatrul adiacent magaziilor, care nu mai fusese



utilizat®’. Interventia, cu un impact scenografic major, este realizatd dintr-o serie de elemente
parietale din beton armat, care contureaza principalele trasee de vizitare. In centrul de greutate
al compozitiei triunghiulare, arhitectul introduce un nou volum, din acelasi material rigid si
opac, un paralelipiped cu baza patratica, in jurul caruia graviteaza expozifiile. De-a lungul
lucrarilor s-au evidentiat urmele si efectele produse de stratigrafierea acestor tesuturi,
generandu-se un dialog intre noile interventii (constructive si de instalatii), magazii, Bacino
Marciano si biserica Santa Maria della Salute®. Volumul din beton a lui Tadao Ando,
transformat intr-o curte interioard, se dematerializeaza, devenind o suprafata ce distribuie
lumina uniform, asemeni unui material translucid. Acest joc contrastant Intre spatiile deschise
si inchise se substituie traseului din muzeu. Lumina penetreaza toate interioarele, cu acelasi
efect punctual obtinut de Carlo Scarpa la magazinul Olivetti, la Procuratie Vecchie, in Piata
San Marco?. Noile elemente parietale nu ating sarpanta si nici anvelopanta originari a
cladirii. Betonul brut, decofrat devine simbolul legaturii cu contextul. Acoperisul refacut,
noile tamplarii proiectate, pardoselile sunt principalele elemente ale scenariului. Volumul
introdus este, pe de o parte, o fractura in dialogul cu istoria monumentului, pe de alta o lectura
a noilor forme, in raport cu tradifia. Suntem intr-o epoca a imaginii, a expozitiilor care fac
turul lumii, a muzeului in general. Omul de astdzi este indoctrinat s cunoasca sau sa
exploreze cat in alte epoci nu s-ar fi putut prevedea. Informatia primeste o importanta
capitald, iar expunerea sa sugereaza o reformulare a artei.

Pornind de la cele cinci principii enumerate, se poate stabili atit raportul dintre monument si
sit, cat si cel dintre ruine si procesul de conservare. Avand in vedere diferentele dintre fiecare
amplasament in parte, se poate corobora o serie de caracteristici proprii monumentelor, parte a
»personalitatii lor muzeale”, in functie de care se determina ulterior tipul interventiei. Minissi
socoteste ca orice ruind poate furniza suficiente date, pentru a putea fi pusa in valoare,
prezentand, in acest sens, operatiile care i pot facilita lectura®’. Expunerea noilor descoperiri
aparute in urma campaniilor de excavare, In cadrul santierului arheologic, conformeaza
spatiul, inca de la Inceput, transformandu-I intr-un organism capabil sd gazduiasca materiale,
flexibil si adaptabil. In cazul Crypta Balbi, porticul Teatrului lui Lucio, Cornelio Balbo, se
regasesc laolalta arhitectura, arta, istoria si sapatura arheologica, de la primele constructii care
venerau cultul Mitrei, pana la Conservatorul baroc al Santei Caterina della Rosa, dovedind ca
prin interventie pot convietui laolalta, toate reprezentarile, indiferent de modul de comunicare,
al civilizatiei noastre?'.

2. Componenta muzeala in conservarea patrimoniului istoric si arhitectonic

In cadrul transformarii unui sit arheologic in muzeu, clidirile trec printr-o serie de analize,
care au ca rezultat evaluarea modului in care se pot face viitoarele interventii. Se constata
pragmatismul conservarii ruinelor, pentru elementele sale, apreciindu-le caracteristicile fizice
(nivel de degradare, dimensiuni, zone dislocate, distributie) si ajungand la verificarea
compatibilititii dintre noua functiune propusa si interesul cultural. Aceastd etapa urmareste
prezervarea unei serii de imagini cu rol important, pentru comunitate, In rememorarea
monumentului, deoarece doar prin interesul manifestat de indivizi, se initiaza intregul proces
al muzealizarii. Astfel, se gasesc diverse icon-uri ale cladirii, care devin telul salvarii sale, dar
si miza economica (modelul vandabil), ca rezultat al imaginii coordonate. In unele cazuri, in
urma acestui proces, monumentul devine frecventat, astfel incat, pentru a nu-1 distruge, se
impune un numdr maxim de vizitatori. Situatii des Intalnite au vizat revigorarea centrelor
istorice, care in urma unor programe de interventii s-au transformat intr-atat, incat, intregul
orag a capatat caracteristica noului nucleu patrimonial. Astfel, limitarea traficului carosabil in



zonele protejate nu este doar o masura impotriva zgomotului si a altor factori nocivi cladirilor,
ci o modalitate de a recrea stilul de viata, contextul in care aceste constructii au aparut.

De ce a transforma intr-un muzeu devine solutia optima pentru orice monument care tinde sa
supravietuiascd prezentului? Pentru ca muzeografia, dincolo de functia sa conservativa are
rolul de a face edificiul sa comunice aspectele sale de interes public, iar aceastd schimbare de
destinatie inseamnd un minim de interventii de adaptare, fatd de orice altd noua utilizare.
Astfel, prin cercetare se vor cduta, in interiorul unei zone arheologice, amplasamente pentru
noile functiuni de expunere, identificabile, autonome si disociate de celelalte parti ale
ansamblului®’. Un exemplu in acest sens este proiectul pentru Villa Chigi, denumiti si ,,La
Varsaglia”, de la Formello®. In cazul punerii in valoare a unor elemente singulare din cadrul
amplasamentului se va avea in vedere lectura tuturor acestor componente, fara a exclude unul
dintre criteriile de muzealizare si importanta istoricd unitard i fard a determina o relatie
ierarhica.

Toate interventiile noi vor fi adaptate la natura si la limbajul monumentului, vor fi datate si
reversibile. Totodatd conservarea si/sau restaurarea ansamblului vor/va determina
configurarea acestor organisme. Lipsa unor politici urbanistice aplicate zonelor tutelate, are o
serie de repercursiuni prin imposibilitatea de transformare a acestor arii. Pentru a genera o
continuitate a sistemului istorico-arheologic, ar trebui realizat un cadru 1n care sa se specifice
complexul transformirilor posibile, propuse sau incompatibile. Se considerd incompatibile®*
acele utilizari ale monumentului care il izoleaza fizic de context: folosiri care altereaza si
prejudiciazd conservarea bunului®’, a partilor sale fizice sau culturale prin destinatia lor,
distrugerea sau modificarea formala a imaginii sau a perceptiei initiale, utilizarea excesiva sau
necontrolatd din punct de vedere cantitativ, in zone intens vizitate sau in care starea de
conservare poate suferi schimbari, printr-o sarcind mai mare decat capacitatea de primire a
monumentului, aplicarea unor simboluri sau elemente strdine, doar in scopuri comerciale, fapt
care, din punct de vedere motivational nu pune in valoare monumentul, transmiterea, din
perspectiva istoricd, a altor destinatii decat cele exprimate de-a lungul vietii edificiului,
nelimitarea accesibilitatii publicului, printr-o restrangere a folosintei care este in interesul
bunului, realizarea unor structuri diferite de cele existente in cadrul urban, care sda devind un
precedent impropriu, alterarea mediului, a functiunilor, imaginii, dimensiunilor, culorii si

formei3®.

De-a lungul existentei sale, orice cladire suferda o serie de modificari. Procesele ulterioare de
interventie cautd sa recompuna fiecare dintre fazele activitatii si creatiei umane, in relatie
directd cu procesul de degradare®’. Analiza (raportati la stratigrafie), poate determina zonele
adaugite sau existente, transformarile materiei, precum: unitatile stratigrafice pozitive si cele
de rupturd, fragmentate sau ramase doar prin amprente §i urme, ca unitafi stratigrafice
negative. Rezultatele procesului prin care integritatea unui ansamblu este partial sau integral
distrusd, se obtin, in primul rand, Tn urma cercetarii de santier. Profesoara Anna Boato
prezinti in lucrarea sa dedicati arheologiei arhitecturii®®, toate etapele recunoasterii
stratificarilor, de la determinarea marginilor unui material (prin asprimea sau iregularitatea
sa), la redactarea hartilor stratigrafice, si pana la a reconstrui virtual edificiul. In urma etapelor
mentionate, se remarcd diverse modificdri pe corpul monumentului, constand in: variatii
cromatice, morfologice superficiale, de rugozitate, impermeabilitate la diverse produse,
schimbarea compozitiei elementare, de calitate si cantitate a depozitelor. ,,Simptomele” se vor
traduce 1n fenomene care au generat degradarea. Dintre acestea, poluarea este considerata
astazi principala cauzd a deteriorarii monumentelor. Cele mai daundtoare dintre efectele sale
sunt petele sau crustele de culori diferite, in special negre sau albe®®. Starea de vulnerabilitate



a materialelor de constructie depinde de compozitie si porozitate. Din analize a reiesit ca
mortarul de ciment este cel mai reactiv, urmat de mortarele hidraulice (Petra, Iordania)®.
Totodata din statici si cercetari rezultd ca din cauza instabilitatii fenomenelor climatice se va
produce o scadere a cantitatii de precipitatii anuale in aproape toate tarile Europei, avand ca
efect accelerarea cristalizarii sarurilor. Astfel crusta neagrd, corodarea suprafetelor,
biodeteriorarea, vor afecta majoritatea materialelor: caramida, beton, sticld, mortar, lemn etc.
O serie de studii referitoare la degradarile chimice, biologice si fizice se regdseste in lucrarea
profesorului Stefano Musso*!. Astfel agentii care determind deteriordrile materiei construite
pot fi catalogati drept: atmosferici, ai solului si antropici. Efectele acestora variaza in functie
de intensitatea fenomenului, simultaneitatea mai multor procese, respectiv, rezistenta materiei.
In aceeasi lucrare, Rita Vecchiattini si Daniela Pittaluga explica proprietatile materialelor de
constructie*? si modul in care acestea se pot recunoaste pe monument. Studiul propune o serie
de exemple, sub forma unor tabele, In care, pentru fiecare unitate stratigrafica in parte, se vor
descrie: fenomenele, mecanismele (care il produc), cauzele, materialele, efectele, uneori
addaugandu-se, ca in cazul deteriorarii fizice, factorii care influenteaza (procesul).

De multe ori se decide conservarea in interiorul spatiului muzeal a unor ramasite arheologice
din ansamblu. In cazul in care se hotiriste folosirea unuia dintre planurile orizontale din
vestigiul initial: planseu, boltd etc., se va face o expertizare prealabila a conditiilor de
conservare, pentru a se aprecia in ce masura elementul suportd noi sarcini. Deschiderile
propuse in pereti, respectiv inserarea unor ascensoare, care pot induce vibratii edificiului, se
considera, pentru domeniul staticii, intervenfii care necesitd rigurozitate si verificari.
Consolidarea a devenit o operatie necesard in multe dintre siturile de perioada greco-romana.
Ultimele analize ficute in forurile romane®, arati cd cea mai mare parte a zonei Palatinului si
a structurilor de perioada domitiana de la bazele colinei sunt in pericol de prabusire. Aceeasi
situatie se intalneste si la acoperirea printr-un rest de cupold a Termelor Mari, de la Villa
Hadriana, ramasa n picioare In mod surprinzator, fara motivatii statice.

Acolo 1nsa, unde ruina devine recipient pentru noua functiune, se pun probleme legate de
restaurarea monumentald, de supravietuire activd a vestigiilor si de modul prin care
scenografia si mesajului muzeografic sunt percepute de citre public. In acest sens trebuie
respectatd distinctia dintre tipurile de elemente (preexistentd si nou) care conviefuiesc.
Totodata se tine cont de tipul tehnologiei aplicate pentru realizarea instalatiilor, care dincolo
de a fi moderna si inovativa nu trebuie sa altereze spatiul limitrof.

Nevoia de prevenire a degradarii prin limitarea utilizarilor, conduce la impunerea unei serii de
norme, in functie de zona de risc, astfel incat transformarile sa fie minime si fara consecinte
ulterioare. Ruinele unui sit arheologic sunt edificii pluri-stratificate, iar cercetarea lor va
implica interesul institutiilor, solicitind colaborari pluridisciplinare. Franco Minissi
argumenta ca orice lucrare de protectie intr-un sit arheologic se va realiza 1n scopul reevocarii,
pentru public, a imaginii si a semnificatiei originare. Arhitectul accentueaza imaginativitatea
si abordarea arbitrard sau formala a solutiilor de proiectare actuald, care trebuie, sub orice
aspect, evitate (exemplul Invelitorilor din materiale sdrace, care ajung in timp, elemente
definitive). Prima forma de ,,muzealizare in situ” si de altfel cea mai raspandita, este
acoperirea. Numeroase solutii, precum cea de la Malia (Creta), unde materialele
contemporane si tehnicile actuale schimba raportul cu anticul sau ruinele din piata Domului
din Feltre, propunere a lui Carlo Scarpa, care redeseneaza spatiul urban, creeazd conflicte
majore la nivelul perceptiei altor profesionisti, precum cei implicati In administratie sau
arheologii, primind apelative, precum: ,invaziv”’ sau ,radical”*. Alegerea metodei de
interventie nu va trebui sa prejudicieze starea monumentului, structurd, indiferent de locul in



teritoriu sau frecventarea sa. Astfel vestigiile trebuie sa fie intelese, cunoscute si puse in
valoare ca orice alt obiect existent in interiorul unui muzeu®. Conform Tipologiei degraddrii
patrimoniului muzeal a lui Howard Ashworth*’, degradarea patrimoniului cultural poate fi
prevenita prin: restaurare, conservare (pasiva, de protejare si activa prin operatii specializate),
reconstructie si copiere. Astfel, operatiile asupra vestigiilor se desfasoara dupa o cercetare
tipologica a acestora si a procentajului de elemente pastrate, ale fiecarei categorii de edificii,
fapt care contraindici diverse practici de proiectare. In unele cazuri pentru a proteja un
monument se recurge si la demontarea partiald sau totala a acestuia si la mutarea sa definitiva
(sau temporard) intr-un muzeu. Ulterior va putea fi substituit pe sit de o copie sau printr-o
interventie asupra Intregului context, obtinand o noud imagine asupra tesutului urban.

In cazul in care s-ar decide mutarea edificiului, acest fapt nu ar avea o finalitate pozitiva,
deoarece, lipsit fiind de cadrul sdu originar, si-ar pierde o suma de atribute si, pe de alta parte,
copia cu care a fost inlocuit ar dezavantaja buna sa conservare. Desigur, in anumite cazuri
Franco Minissi trebuie contrazis. Exemplul cel mai clar este sculptura lui Michelangelo,
David, amplasata in Piazza Signoriei si mutatd ulterior in Galleria Accademiei. Necesitatea
unei copii care sa recompunad spatiul pietei era evidenta, iar mentinerea originalului in pozitia
sa istoricd, prin orice tehnicd avansata de protectie, ar fi distrus raportul cu contextul. In cazul
Atenei unificarea siturilor arheologice centrale a permis integrarea si reinnoirea urbana.
Distinctia dintre conservarea integrala si transformare trebuie facuta prin raportarea la proiect.
Uneori se acorda o prea mare importanta anumitor obiective, in timp ce altele prin normative,
ajung abandonate, spoliate clandestin, lasate degradarii agentilor de mediu sau raman
inaccesibile.

Asupra monumentului se va interveni doar prin operatii reversibile, facilitind, in momentul in
care alte solutii se vor dovedi mai potrivite, inlaturarea completa a rezolvarii anterioare, fara a
se distruge materialul originar. In acest sens, ar trebui gisite variante in proiectare care si
expund, sa valorifice §i s protejeze opera reald, fard a-i deforma sensul si imaginea, prin
mijloace optice comprensibile. André Carbez, in Parliamo di metodo, se intreaba cum am
putea cunoaste barocul, daca am avea doua ruine ale lui Bernini, cupola lui Borromini si nu
am sti nimic despre Neumann?*’
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